NEO-GROTESQUE

XplOTocpopog KATZAAIQTHZ o @EOPINOC KATZII‘IANOZ

Koaomg /\ABAAX NlKog MOZXOZ Iooovvr]g MOYXAZIPHZ



Snuiovpyia. To gyxeipNUA PAG YIa TNV TTIPOCEYYION TOL  VEO-YKOOTEOKO WECW TNG
EMOTAUNG, TNG PIAOCOPIAC KAl TWV EKACTIKWV EYKETAI OTNV AvAykn HAG va
KATASEIEOLE TG OTOV EIKOOTO TIPWTO AIVA KAl PETA ATTO &6KA XPOVIA OIKOVOWIKNG,
KOIVGWVIKNG Kal afIaKNG KPIoNG OTN XWEA PAG, OQPEAOLUE VA «OVOUACOLME) KAl KLPIWG VA
(VOMIUOTTIOINCOLWEY TNV &vvolad  Tou  ykpoTéoko. O paAvTaoTKOG,  TPOMAKTIKOG,
TTAPAPOPPWUEVOGS, PABIA aVACULXOG KAl APXEYOVOS KOTUOG TTOL PAC TTAPOLOIAZETAI HECW TNG
TEXVNG TOL YKOPOTEOKO Exel 161Alovoa BECN OAUEPA OTIGC CLVONKEG TTOL {OVWE KAl OTIG ICTOPIKEG
e€eNifeIc TTOL Ba aKoAOLOBNCOLYV, SLCTOTTIKEG ) OLTOTTIKEC.
TO YKQOTEOKO WG £KPEAON SIATREXEI OAEG TIG IOTOPIKES TTEQIOSOLG. EVVOIOAOYIKAO OTO YKQOTEOKO
EXOLUE EVA OTOIXEIO LTTOKATACTACNG OTO ETNTTESO TNG ATTOSOCNG VONUATOG, SNAASH HIa TTAAN
TNG €EWTEPIKNG OWYNG KAl TOL TIEPIEXOMEVOL. XTO YKOOTEOKO OLTTAPXEl N €vvola TNG
TTAPAPOPPWONG, TOL YEAOIOL, TNG LTTEPPROANG.
YTOV Meoqiwva Kal TNV Avayevvnon CLVAVTAPE TO YKQOTEOKO OTNV TéXVN, TN AOYOTeXVia, TNV
TTOINCN KAl KLPIWG OTIG EKENAWOCEIG TNG KOIVAWVIKNG {wNG. ANAadn OToV 1I0TO TNG KOIVWVIAG,
OTNV KAVOVIKOTNTA TOL RIiOL TWV AVOPWTTIWY, OXI Ot ATOUIKO ETTITTESO0 QAN TTPWTIOTWG O€
KOIVQVIKO.
Ekei N «TOEAON PECG TNG YKOPOTECKO €KPEACT TNG NTAV UIA CLYKOPOLON SPAUATIKA TTOL EPEPVE
TOV QVOPWTTO AVTIUETWTTO WE TIC OKOTEIVEG SLVAUEIC TOL KOOHOUL KAl TOL £€aLTOL ToL. O POAOG
TNG XiuQIPAgG gival N TTEUTITOLCIA TOL YKPOTECKO.
ATTO TNV VEWTEPIKOTNTA KAl LOTEQA O,TI €V LTTAKOLEI OTNV OPOOACYIKOTNTA AVTIUETWTTIZETAI WG
AVTIOETO TNG KAl WG exOPIKO. ‘O,T1 Sev eELTTNPETE Eva KOATIKO, OIKOVOUIKO KAl TTAPAYWYO ALTWV
TTONITIOUIKO CUOTNUA ATTOKAEIETAI ATTO TOV KOIVWVIKO I0TO.
Etol Eekivael O XOPAKTNPIOUOC KAl OTN CLVEXEID O (EYKAEIOUOG) TTPAYMATIKA KAl JETAPOPIKA
OMASWY Kal ATOUWY TToL Sev evBLYPAPICOVTAI UE TN AOYIKA TNG KOIVAVIKNG €LTAEIAG, AULTOI
BewEOoLVTAI TTERIBWEIAKOI KAl ETTIKIVOLVOI YIA TNV KOIVQVia.

O POLG TNG IoToPIag TNyadel Ao TNV AvAyKn KAl AuTh KIVEl TNV I0TOopIia Kal TN



O KOIVQVIKOG KAl EQYACIAKOC ATTOKAEICUOG €ival TO JECOV TTOL XPNOIUOTIOIE TO KOATOG YIA VA
ATTOUOVWOEl TIG ATTOKAIVOLOEC CLUTTEQIPOPEG. Eival 0 «AETTPOG), O TPEAOG, O WLXIKA TTACKWY,
O OPYIOUEVOG, O AVEPYOG, O TTPOCPLYAG.

Toug iSloLG AvBPWTTOLS TTOL TTAANIA ATTOUOVWVAV O€ PTWXOKOWUEIA, XWPEIC SIOTAaypo TOLG
puolpAlovpe OTIC (PULAAKEG, OTA CWEEOVIOTAPIA, OTA YLXIATPEIA 1 OTa 1aTPEia TV
WOLXAVAALTV.

ALTO TTOL EXEI «PLAAKITEN O KAQCIKIOHOG &€V €ival UOVO £vAG apnENUEVOS TTAPAAOYICHUOC OTTOL
utrepdeboOVTIaV TPEAOI KAl ACWTOIl, APPEWOTOl KAl EYKANUATIEC CGANG Kal pia BavpaoTn
TTAPAKATABNKN TOL PAVTACTIKOL, £VAG KOIUIOWEVOG KOOPOG TePATWYV. Eival o KOopog Tou
lepvopoL Bosch, gival o Aov Kixatng Je Tou §pAKoLG.

TNV KATITAAIOTIKN KOIV@VIA Pag TTAPOoLoIAeTal PIa EISIKN POV, N POV TNG euTLXIAS. OAa
TTEETTEl VA €ival BETIKA Kal CLUPATA PE TIG KLPIAPXEG ATTOWEIG O& OAa Ta eTTiTTeda. OIKOVOUIKA,
KOIVWVIKQ, IATPIKA. H pIAOCO®Ia TNG euTLXIAG Eival N Kalvovupia GIAOCO®Ia yia TNV EvpwTTn Kal
SIATTVEEl TTOAAEC OLTOTTEG HE TN MOPEPN TOL KATAVAYKACWOUL, SivovTag TO &vaLoua Yid TN
SNUIOLEYIA KATOTTIVAV SLOTOTTICV.

H évvola ykpoTtéoko eival SITth. H mpootyyion 1ou emixelpeital  eomidalel oTov pORO TTOL
OPEINOLUE VA TIWNOOLE KAI VA VOUILOTIOINTOLE. XTOV POPO TTOL TIPOKAAOLY Ol TEQATOUOPPES
EIKOVEC KAl LTTAIVIYUOI  TTOL LTTAPXOLV OTA £PYa TOL VEO YKPOTEoKOo. Kal autd yiati otav
ATTOUAKPLVOPAOCTE ATTO TIG AVOPWTIIVEG CLYKQOUVUTEIG TTOL £XOLME WG EYKIBWTIOUEVES, OTNV
VEWTEPIKOTNTA, LTTOKEIMEVIKOTNTEG KAI PAC KATASEIKVLEI N TEXVN TOL YKOOTEOKO, TOTE AYVOOULUE
Kal TO PaBOTEPO TTLPNAVA TNG &V AOYW Sladikaciag. To va ayvooULUE TIG £V AOYW CLYKPOUVTEIG
onuaivel apvnon Pabutepwy mpayuatwy. ‘Otav n diadikacia avtrh) Pag yivel «Eevny 1oTe TNV
APVIOMAOTE KAl SivOLUE TA XAPAKTNPIOTIKA TOL «EEVOL) OTOV «AAANOY», €V XAVETAI KAl N
OTTOIASATTIOTE evoLVAICONON. ALTA ETTITPETTETAI KAI €ival CLUPATA HOVO TTPOG O,TI HAG polalEl.
TO OIKOVOUIKO, KOIVGWVIKO KAl TTONITIOUIKO CUOTNUA PAC €MRAAAEl va TTIIOTEOOLUE TIWG Ol
avTiE0OTNTEC N TA TTANYMATA TTOL AVTILETWTTI(OLUE AOYW TTAPEKKAIONG ATTO TNV ETTIKOATOLOA
TAEN TPAYHATWYV €ival ATTOPEOIA TTPOTCWTIIKNG €LOLYNC KAl ETTIAOYNG TOL KABEVOG.



«Dirty movie», 25 x32.5cm
Christophoros KATSADIOTIS



Eival To cLOTNUA TTOL TTPOAYEl WG APETN TOV ATOMICHO. ME TOV KATAKEQUATIOHWO TNG OAOTNTAG
KAl TNG avBpwTTIvNG WLXOAOYIAG TTOL £VLTTAPXEI OTN CLYXEOVN KOIVRVIA, SAIUOVOTIOIOVUE TO
APXEYOVO cLVAICONUA TTOL EVLTTAPXEI OTOLG AVOPWTTOLS VA PNV AVAYV®EICOLY TA EVOTIKTA
TTOL LTTAPXOLV T€ OAOLG.

«OAN N peTauPiecn Kal N PeBN ToL ykpoTeoko Sev e€agavilel Ta Eyw, aAAa 1a Rubilel otnv
KOOWIKN TTOWTAPXIK OLAANOYIKA TOLG PIla KAl TA EVOTIOIEl O¢ £&va OUVOAO HE ASIGAEITTTN
Siapkelan M. MTTaxTiv

TO YKQOTEOKO I000POTIEI OTN SIAXWEICTIKN YOAUMN TTOL  €Xel emPANOEl aTTO TOV TTOAITIOUO TOL
OWOTOL-ATTOSEKTOV-TTAPAYWYIKOL-XPNCIUOL KAl TNG TREAAG-ACLUPATOTNTAC-TTEQIBWPIOUL.
YTOV KOOPO TOL YKPOTECKO N TPAYWSIA UTTOPEI VA XPNOIUOTTOINDE YIA VA YEVVNOEl VA KWUIKO
ATTOTEAECA, £V N KALOTIKA) CATIOA PUTTOPEI VA TTPOKAAECE! pia TTapwdia. Eival pia mrepitmAokn
£Vvola TTOL cLVSLALEI OTOIXEIA TA OTTOIA €ival CLVNBWCS avTIBETA PETAEL TOLG. TO PEAANICUO KAl
TNV KAPIKATOLPA, TO YEAOIO KAl TO TPAYIKO, TN (avriacia kal 1n diactpopn. ‘OAa avtd
OLVAVTIOLVTAI KAI TTAPAYOLV HIA TTAPAUOPPWHEVN, PAVTATUAYOPIKN £IKOVA TOL KOTHOU.

H ioTopia kaBnAwveTtal avioxvpn PTTEOCTA OTNY TPAYIKOTNTA TNG avBpTTivnG LTTAPENG. XTOV
AVOPWTTO £VLTTAPXEI N OKOTEIVH) AvVAUVNON TOL KOOUIKOL POPROL. TO YKPOTECKO T8 OAEC TOLG
TIG EKPAVOEIG ATTEAELOEPVEI TOV AVOPWTIO ekPEAOVTAG PE TOV TPOTTO TOL TNV PEIKN KAl TO
YEAOIO. ITN O@aipa TNG EIKOVIKNG SNUIOLEYIAG O KOOUIKOG (POPROG VIKIETAI PE TO YéAIO. To
YKQOTEOKO €ival PIA JOPPN TEXVNG TTOL PAG ETTITPETTEI VA KOITAEOLE PECA UAG YEAWVTAC PE TN
(PPIKN KAl TO YEAOIOV ALTAG.

«H aAnBivry Aoyotexvia kal Téxvn Sev UTTopEl va €ival €pyo PINOCOP®Y Kal afloToTwyY
AflOUATOLXWY, OANG  TPEAWY, EPNUITQV, QIQETIKWY, OPAUATIOTWY, E£MAVACTATWV KAl
OKETITIKIOTAV.» ZAUIATIV

KAeomrarpa AlakotmrobAov
KaAAiTexvikn SievBuvTpia Tng Galerie Theorema asbl



76 x 66 cm
Theofilos KATSIPANOS



«To deilo arpaktiko», 188 x 188 cm

Kostas LAVDAS



e cours de l'histoire découle du besoin et c’est le besoin qui anime I'histoire et la

création. Notre tentative d'approcher le néo-grotesque par la science, la philosophie

et I'art réside dans notre besoin de démontrer qu'au XXleme siecle et apres dix ans de
crise économique, sociale et des valeurs dans notfre pays, nous devons « nommer » et surtout
«legitimer» le concept du grotesque. Le monde imaginaire, effrayant, déforme,
profondément anxieux et primordial qui nous est présenté a travers I'art du grotesque a
aujourd'hui une place particuliere dans les conditions dans lesquelles nous vivons et dans les
développements historiques qui vont suivre, dystopiques ou utopiques.

Le grotesque comme expression traverse toutes les périodes historiques. Conceptuellement,
dans le grotesque, nous avons un élément de substitution dans le niveau de rendu du sens,
c'est-a-dire un conflit de I'apparence extérieure et du contenu. En grotesque, il y a la notion
de la distorsion, du ridicule, de I'exagération.

Au Moyen-Gge et a la Renaissance, nous frouvons le grotesque dans l'art, la littérature, la
poésie et surtout dans les manifestations de la vie sociale. C'est-a-dire, dans le tissu de la
société, dans la régularité de la vie des gens, non pas au niveau individuel mais
principalement au niveau social.

La, la « folien O travers son expression grotesque était une confrontation dramatique qui
confrontait 'homme aux forces obscures du monde et de lui-méme. Le réle de la chimere est
la quintessence du grotesque.

Depuis la modernité, tout ce qui n'est pas obéissant a la rationalité, est considérée comme
son contraire et hostile. Tout ce qui ne sert pas un systéme culturel étatique, économique et
ses dérivés est exclu du tissu social.

Ainsi commence la caractérisation puis « I'enfermementy», véritablement et
métaphoriqguement, de groupes et d'individus qui ne sont pas alignés sur la logique du bien-
étre social, et qui sont considérés comme marginaux et dangereux pour la société.
L'exclusion sociale et du fravail est le moyen utilisé par I'Etat pour isoler les comportements
divergents. Il est le « Iépreux », le fou, le malade mental, le coléreux, le chdmeur, le réfugié.



Les mémes personnes qui dans le passé on faisait isoler dans des hospices, nous les distribuons
sans hésiter dans des prisons, des pénitenciers, des cliniques psychiatriques ou des cabinets
de psychanalyse.

Ce qui a été « emprisonné » par le classicisme n'est pas seulement une absurdité abstraite ou
les fous et les prodigues, les malades et les criminels sont confondus, mais aussi un stock
miraculeux de l'imaginaire, un monde endormi de monstres. C'est le monde de Hieronymus
Bosch, c'est Don Quichotte avec les dragons.

Dans notre société capitaliste, il y a une obsession particuliere, I'obsession du bonheur. Tout
doit étre positif et compatible avec les vues dominantes & tous les niveaux. Economique,
social, médical. La philosophie du bonheur est la nouvelle philosophie pour I'Europe et elle
impregne nombreuses utopies sous forme de coercition, déclenchant la création des
dystopies ultérieures.

Le concept de grotesque a un aspect double. L'approche adoptée se concentre sur la peur
gue nous devons honorer et leégitimer. La peur provoquée par les images monstrueuses et les
allusions frouvées dans les ceuvres du néo-grotesque. Et ceci parce que lorsque nous Nous
éloignons des conflits humains que nous avons comme des subjectivités enclavées dans la
modernité, et que l'art du grotesque nous indique, nous ignorons aussi le noyau profond de
ce processus. Ignorer ces conflits, c'est nier des choses plus profondes. Lorsque ce processus
devient « étranger » pour nous, nous le refusons et nous attribuons les caractéristiques de |” «
étranger » a « L'autre », tandis que toute empathie est perdue. Celle-ci est n'est autorisée et
compatible qu'avec ce d quoi nous ressemblons. Le systéme économique, social et culturel
nous impose de croire que les adversités ou les coups auxquels nous sommes confrontés a
cause de notre déviation par rapport a l'ordre dominant des choses résultent de la
responsabilité personnelle et du choix de chacun. C'est le systeme qui promeut
lindividualisme en tant que vertu. Avec la fragmentation de la totalité et de la psychologie
humaine qui est inhérente a la société moderne, nous diabolisons le sentiment primordial
inhérent a I'homme de ne pas reconnaitre les instincts qui existent en chacun de nous.



«A-dreamers-day», acrylic-on-linen 50x60-cm
Nicos MOSCHOS



«Susanna, the Elders and the martyrdom of Daniel the Prophet»
Acrylics on canvas, 100 x 150 cm, loannis MOUHASIRIS



« Tout le déguisement et l'intoxication du grotesque n'efface pas les Egos, mais les plonge
dans leur racine collective cosmique primordiale et les unifie dans un ensemble de durée
ininterrompue ». M. Bakhtine

Le grotesque essaye d’équilibrer sur la ligne de démarcation imposée par la culture du
correct-acceptable-productive-utile et de folie-incompatibilité-marginalité.

Dans le monde du grotesque, la tragédie peut étre utilisée pour produire un effet comique,
tandis que la satire caustique peut provoquer une parodie. C'est un concept complexe qui
combine des éléments qui d "habitude sont opposés entre eux. Le réalisme et la caricature,
le ridicule et le tragique, I'imagination et la perversion. lls se rencontrent tous et produisent
une image déformée et fantasmagorique du monde.

L'nistoire est immobilisée, impuissante, face a la tragédie de l'existence humaine. Chez
I'nomme il y a un sombre souvenir de la peur cosmique. Le grotesque dans toutes ses
manifestations libere 'lhomme en exprimant & sa maniere I'horreur et le ridicule. Dans le
domaine de la création virtuelle, la peur cosmique est vaincue par le rire. Le grotesque est
une forme d'art qui nous permet de regarder dans nous-mémes, en riant de I'horreur ou du
ridicule de celle-ci.

«La littérature et I'art véritables ne peuvent étre I'ceuvre de philosophes et de fonctionnaires
fiables, mais de fous, des ermites, des hérétiques, de visionnaires, de révolutionnaires et de
sceptiques.n Zamiatine.

Kleopatra Liakopoulou
Directrice artistique de la Galerie Theorema asbl



XpIoTOpopoC KATIAAIQTHY

lfevvnOnke 1O 1971 otnv ABnva. Na 15 xpovia epyaoTnke @G SNUOCIOYPAPOS OF
PASIOPWVIKOLG OTABUOVLC, TNV TNAEOPACN KAI OTOV TTEPIOSIKO TOTTO. XTTOLSACE XAPAKTIKN OTO
Tunua EikaoTikwv kal Epapuocuevay Texvawv TNG IXOANG KaAwy Texvoov ToL APICTOTEAEIOL
MNavemoTnuiov @ecoalovikng (2009-2014), ye kKaBnynTEG TOLC ZEVOPVTA Laxivn Kal MavoAn
MNavvadakn.

Exel TTOAYUATOTIOINCEl £VTEKA OATOMIKEG KAl €XEl CLUMETAOXEI Ot TTOAEG 6leBveiC ouabdIkeg
EKOETEIC, eV Exel PPAPELTE TPEIC POPES YIA TO XAPAKTIKO TOL £PYO. ATTO TIC ONUAVTIKOTEQEG
aTouIkeS, Eexwpilouy ol ekBEoelc oTo Mouaeio XapTiod Duszniki Zdroj otnyv MoAwvia (2012) kai
o010 Movceio Brut Art, Halle Saint Pierre, oT1o Mapiot (2015) ue TitAo «H exbiknon NG
Kokkivookoupitoagy. H TeAevTaia Touv €kBeon, oTNV ABrva, TTpaypaToTToiNGnKe Tov lavoudplo
TOUL 2017, oTNV KAAEQPI ZOLUTTOLAGKN,.

XapaKTIKA TOL EXOLV XPNoluoTioINBei ot PIRAIO TV ekdoTikwY oikwv: Gutenberg, AlIGTTWY,
Mavépayopag, MoAdvTpotov, KEspog, Mehavi, MTapT{oLAIavog. ATTO To 2013 eykaTtaoTaONKe
oTo Mapiol kal TapAAANAa apBpoypagei OTOV EAANVIKO TOTTO YIA TA EIKAOTIKG SpWUEVA eKel. TO
2015, ta ©¢éatpa Eurydice, Zéro kal Théatre du Cristal Tou Mapioiov, XPNOIUOTIOINCAY XAPAKTIKA
TOL £QYA YIQ TNV TTPOPROAN TV TTAPACTACEWY TOLG. Eival yeEAog TNG Evioong XapakTy KAl TOL
EmueAntneiov KaAwy Texvav EANGSOG.

Zel kal epyadetal oTo MNMapiol kal oty ABrva.



«Manaviko», 31.5 x 35.5 cm
Christophoros KATSADIOTIS



«Ola sto telos tha pane kala», 46 x 66.5 cm
Christophoros KATSADIOTIS



«Metro Paris», 29.5 x 24.5 cm
Christophoros KATSADIOTIS



OeopINoG KATZINMANOL

FevvnOnke oto Aypivio To 1975.

Ymovdace (wypagikn otny AIKT TNG ABNvag KAl CLPUETEXE OTO TTPOYPAUMAa Erasmus ue
e€aunvn mapauovn otny lotravia.

H wypapikn TOL gival KOPIWS AVOPWTTOKEVTOIKN.

Exel Slopyavaoel 7 ATouIkeS ekBEaeIC oTny EAANGSa kail Tnv Kotrpo.

Exel A\aPel yepog o€ opadikeg ekBEoeic oTnv EANGSa kal To e€wTePIKO.

Epya Tou PBpickovTtal oe CLUANOYEC OTNV EAANGSA Kal OTO €£DTEQIKO OTTIWG ETTIONG OTN WOVIUN
OLAAOYN TOL PJOLOEIOL CLYXPOVNG TEXVNGS B. Dpuaipa.

Zel kal gpyadletal oTny ABnva.



80x 70 cm
Theofilos KATSIPANOS



30x40cm
Theofilos KATSIPANOS



29x21cm
Theofilos KATSIPANOS



Keoootac AABAAT

FevvNOnke 1o 1980. ITOLSACE YPAPIKEG TEXVEG KAl EPYACTNKE WG YOAPIOTAG TNV
epnuepida «TO TMAPONy. Eivalr pEAOG TOL  ETTUEANTNEIOL  EIKACTIKGWV  TEXVWV
EANGSOG amo 1o 2008.

Exel ovuvepyaoTel emayyeAuaTika e Toug . Kopdn, A. Xar{nammooTOAOL Kal XT. IKANEN.
To 2003 pe Toug eikovoypda@oug N.XTapaTélo kal K. KovoTavTivato cuveoTnoav TO
«MevteAikd Epyaothpm. To 2015 pe Toug X. KexayioyAou, M. Xapatodpn kai 1. Koupo
OLVECTNOAV TNV EIKAOTIKN Kivnon NI.

ATTO TO 2009 £X€l COUUETAOXEI WG £I0NYNTAC WE O CLVESPIA, OTO ISpLUA Oeoxapdakn,
oTO ibpvpa Ayyehou kal ANTwS Katakoulnvou, KAl OTO TTAVEAANVIO CLVESPIO TOL
EETE, pe ©&uata TNV YAWOOA KAl TNV TEXVN, TNV TEXVN KAI TNV YLXAVAALON, TNV
EANNVIKN  {ypaIKA Kal TNV TTapdadoon.

ITO TIEPIOSIKO «MavIpETTON SNUOCIELTE APOPO WE TITAO «TPIa EpYya TOL EAANVIKOL
LOVTEQVIOHOLY.

Exel KOVEl TTEVTE ATOUIKEGEKOETEIC KAl £XEl AAREI UEPOG O€ TTOAAEG OUASIKEG.
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«Selfie», 100 x 100 cm
Kostas LAVDAS



«Black hole», 188 x 90 cm
Kostas LAVDAS
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«She came from the sky», 188 x 188 cm
Kostas LAVDAS



Nikog MOXIXOX

O Nikog Mooxog yevvnonke 1o 1979 oto HpdkAegio Kpntng. Imovdace oTnv AvaTatn IXOAN
KaAowv Texvav TNG ABrvag (1997-2003). Zel kail epyadletal oTnv ABrva.

Exel TpaypaToTtoNGEl £€) ATOUIKES ekBEoEelG: To 2019 oTn AnuoTikA MivakoBnkn HpoakAgiov/
BaaiAikn Ayiob Mapkou (HpdkAeio/ Kontn), 10 2016 otnv SWAB Art Fair (Bapkehavn) pe Tnv
ENA Contemporary Gallery, 1o 2014 otnv SWAB Art Fair (BapkeAcvn) pe TNV ALMA Gallery, 10
2013 otnv Art Athina pe Tnv Gallery Penindaplinena (ABryva), to 2012 otnv Xippas Gallery
(ABnva), To 2010 otnv Galerie Theorema (Bpu&eAAeg) kal To 2007 oTtnyv NkaAepi Ekppaon —
Navva lrpauparomovbAoLv (ABrva).

'Ex€l COPPETAOXEI O€ APKETEG OUASIKES eKOeTEIC OTNY EANGSa Kal 0TO £€dTEPIKO, OTTWG OTO
Mouaceio Mttevakn otny ABrva (2004, 2007, 2009), oto KpaTikd Mouoeio Tuyxpovng Texvng
@eocoalovikng (2007), otnv Art Athina (2005-2015), kaBwg kal oTnV Itaiia (MmmoAovia 2003,
Bevetia 2008, Paun 2009, NMaAépuo/Museo Diocesano 2019, Fevopa/Museo di Sant'agostino
2019), oTo Nekivo (2008), otnv KwvoTtavTtivouttoAn (2010), oTig Bpu&eAles (2010, 2011), otn
BiEvvn (2014), otn Néa Yopkn (2015), oto BepoAivo (2015), oto Ltoetolv (KAoTpo Twv
Mopepavay Aovkaoyv 2019) k.a.

‘Exel PINOTEXVNOEI APKETA QYA YIA EEPULAAT RIBAIcV, cd’s kal TTERIOSIKA. ‘Epya ToL BpickovTal
o710 Mouaoeio Mrevakn (ABrva), otn Sammlung-Schirm (BepoAivo), oto PTE Fine Arts (Néa
Yopkn), otn Bernard Cheong Collection (Xiykammobpn), otn LuAhoyn A. Krausser (NTouuTtral),
KAl 0€ AANEG ISITIKEC CLAANOYEG O EANGSQ Kal e€EWTEQIKO.



« The-last-bastion », acrylic-on-paper, 80 x 100 cm
Nicos MOSCHOS



« Hope-no-matter-what », acrylic-on-linen, 60 x 50 cm
Nicos MOSCHOS
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« Inevitable-Nature-n.8 », acrylic-on-wood, 60 x 60 cm
Nicos MOSCHOS



lcoavvng MOYXAELIPHE

O lwavvng Mouxaacipng yevvninke otny ABrva 10 1966.

Ymovdaoe Zwypagikn kal FALTITIK oto Corcoran School of Art, Washington, D.C. kai
YknvoBeoia oto American University kal Tnv Kivnuatoypagik) Akadnuia Tng Mpdayac.

Me TAIVIEG TOL HIKPOUL JNKOLG £XEI CLUUUETACXEI O€ PECTIRAA OTNV AUEQIKN KAl TNV ELpTN.
‘Exel Tapovoiacel T SOLAEIA TOL T¢ 16 ATOPIKES KAI TTOAAEG OUASIKEG ekBETEIC OTNYV EAAGSA Kal
TO €EWTEPIKO.

‘Exouv KUKAOpOoPNTEel U0 GLANOYES SINYNUATWY TOL ATTO TNV KaTta EkSoTiKN.



« Last minute excursion », Acrylics on canvas, 100 x 150 cm
loannis MOUHASIRIS



« St. Nothing, patron of all », Acrylics on canvas, 100 x 150 cm
loannis MOUHASIRIS



« Spiti mou spitaki mou », 125 x125 cm

loannis MOUHASIRIS



NEO-GROTESQUE

Exposition collective

Christophoros KATSADIOTIS
Theofilos KATSIPANQOS
Kostas LAVDAS
Nicos MOSCHOS
loannis MOUHASIRIS

Oeuvres de Nicos MOSCHQOS: "Courtesy of Zoumboulakis Gallery'
Mivakeg Tov Nikob Mooxou: "Evyevikn TTapaxwenon 1ng Gallery ZovumoLAdkn'
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Application Artistique
Georges YOUPIS | GALERIE THEOREMA
Jan. 2020, Brussels
info@theorema-artgallery.com
www.theorema-artgallery.com
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