


Η  ΝΙΚΗ  ΕΛΕΥΘΕΡΙΑΔΗ  ΖΩΓΡΑΦΙΖΕ Ι   ΚΑ Ι   ΕΚΘΕΤΕ Ι   ΕΠ Ι   ΤΡ ΙΑΝΤΑ   ΔΥΟ   ΧΡΟΝΙΑ .   ΌΠΩΣ  

ΔΗΛΩΝΕ Ι   Η   ΙΔ ΙΑ ,   «Η   ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ   Ε ΙΝΑ Ι   ΑΝΑΠΟΣΠΑΣΤΟ   ΜΕΡΟΣ   ΤΗΣ   ΖΩΗΣ   ΜΟΥ».   ΚΟΡΗ 
ΤΟΥ   ΖΩΓΡΑΦΟΥ   ΚΑ Ι   ΛΟΓΟΤΕΧΝΗ  ΤΑΚΗ   ΕΛΕΥΘΕΡ ΙΑΔΗ  (1911 ‐1987),   ΜΕΓΑΛΩΣΕ   ΣΤΗΝ 
ΠΕΤΡΑ   ΤΗΣ   ΛΕΣΒΟΥ ,   ΣΕ   ΕΝΑ   ΑΡΧΟΝΤ ΙΚΟ   ΤΟΥ   19ΟΥ   Α ΙΩΝΑ   ΚΑΤΑΦΟΡΤΟ   ΑΠΟ   ΕΡΓΑ   ΤΟΥ  
ΑΥΤΟΔ ΙΔΑΚΤΟΥ   ΠΑΤΕΡΑ   ΤΗΣ ,   ΟΣΟ   ΚΑ Ι   ΑΛΛΩΝ   ΚΑΛΛ ΙΤΕΧΝΩΝ ,   ΟΠΩΣ   ΤΟΥ  
ΓΟΥΝΑΡΟΠΟΥΛΟΥ ,   ΤΟΥ   ΤΣΑΡΟΥΧΗ  ΚΑ Ι   ΤΟΥ   ΚΑΝΕΛΛΗ .   Ο   ΤΑΚΗΣ   ΕΛΕΥΘΕΡ ΙΑΔΗΣ   ΥΠΗΡΞΕ  
ΚΑΛΛ ΙΤΕΧΝΗΣ‐Δ ΙΑΝΟΟΥΜΕΝΟΣ   (ΣΤΗΝ   ΕΞΑ ΙΡΕΤ ΙΚΗ   Β ΙΒΛ ΙΟΘΗΚΗ   ΤΟΥ   ΠΕΡ ΙΛΑΜΒΑΝΟΝΤΑ Ι  
ΕΚΔΟΣΕ ΙΣ   ΥΨΗΛΗΣ   Α ΙΣΘΗΤ ΙΚΗΣ   ΑΞ ΙΑΣ ,   ΠΟΥ   ΑΝΤΑΝΑΚΛΟΥΝ   ΤΟ   ΕΝΔΙΑΦΕΡΟΝ  ΤΟΥ   ΙΔ ΙΩΣ  
Γ ΙΑ   Τ Ι Σ   ΕΞΕΛ ΙΞΕ ΙΣ   ΤΗΣ  ΜΟΝΤΕΡΝΑΣ   ΤΕΧΝΗΣ ) ,   ΑΛΛΑ   ΚΑ Ι   ΧΑΡ ΙΣΜΑΤ ΙΚΟΣ   ΣΥΛΛΕΚΤΗΣ   ΕΡΓΩΝ 
ΛΑ ΪΚΗΣ   ΤΕΧΝΗΣ   (ΟΠΩΣ   ΣΠΑΝΙΩΝ   ΚΕΡΑΜΙΚΩΝ ,   ΠΗΛ ΙΝΩΝ   ΓΛΥΠΤΩΝ   ΚΑ Ι   Π ΙΝΑΚΩΝ   ΤΟΥ  
ΘΕΟΦΙΛΟΥ   ΧΑΤΖΗΜΙΧΑΗΛ ) .   ΤΑ   ΠΑΡΑΠΑΝΩ  ΕΠΑ ΙΞΑΝ   ΚΑΘΟΡ ΙΣΤ ΙΚΟ   ΡΟΛΟ   ΣΤΗ  
Δ ΙΑΜΟΡΦΩΣΗ  ΤΗΣ   ΚΑΛΛ ΙΤΕΧΝ ΙΚΗΣ   ΠΑ ΙΔΕ ΙΑΣ   ΤΗΣ   ΝΙΚΗΣ   ΕΛΕΥΘΕΡ ΙΑΔΗ .   Η   ΙΔ ΙΑ  
ΑΝΑΦΕΡΕ Ι :   «ΤΟ   ΥΠΝΟΔΩΜΑΤ ΙΟ   ΜΟΥ   Ε ΙΧΕ   ΟΚΤΩ   ΕΡΓΑ   ΤΟΥ   ΘΕΟΦΙΛΟΥ   ΣΤΟΥΣ   ΤΟ ΙΧΟΥΣ .  
ΈΤΣ Ι ,   ΜΑΛΛΟΝ   ΗΤΑΝ   ΑΝΑΠΟΦΕΥΚΤΟ   ΝΑ   ΖΩΓΡΑΦΙΖΩ ,   ΟΤΑΝ   ΗΜΟΥΝ  ΠΑ ΙΔ Ι   –   ΟΠΩΣ   ΟΛΑ  
ΤΑ   ΠΑ ΙΔ ΙΑ   –   ΚΑ Ι   ΝΑ   ΣΥΝΕΧΙΣΩ   ΜΕΓΑΛΩΝΟΝΤΑΣ .   ΚΑ Ι   Ι ΣΩΣ   ΣΤΑ   ΕΡΓΑ   ΤΟΥ   ΘΕΟΦΙΛΟΥ   ΝΑ  
ΟΦΕ ΙΛΕΤΑ Ι   ΤΟ   Ε ΙΔΟΣ   ΤΗΣ   ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΣ  ΠΟΥ   ΚΑΝΩ».  Η  ΠΡΟΝΟΜΙΑΚΗ ,  ΟΣΟ   ΚΑ Ι   ΙΔ ΙΟΤΥΠΗ ,  
ΑΤΜΟΣΦΑΙΡΑ   ΜΕΣΑ   ΣΤΗΝ   ΟΠΟΙΑ   ΑΝΑΤΡΑΦΗΚΕ   Η   ΖΩΓΡΑΦΟΣ   ΦΑΙΝΕΤΑ Ι   ΟΤ Ι   ΤΗΣ  
ΔΗΜΙΟΥΡΓΗΣΕ   ΑΝΤ ΙΣΤΑΣΕ ΙΣ   –   ΑΝ   ΟΧ Ι   ΑΔ ΙΑΦΟΡΙΑ   –   Γ ΙΑ   ΤΗΝ   ΠΡΟΟΔΟ  ΤΩΝ   Ε ΙΚΑΣΤ ΙΚΩΝ 
ΤΗΣ   ΣΠΟΥΔΩΝ ΣΤΟ  ΠΑΡ ΙΣ Ι .   ΣΤΗ   ΣΥΝΕΧΕ ΙΑ ,  Ο   ΣΥΝΤΡΟΦΟΣ  ΤΗΣ   ΖΩΗΣ  ΤΗΣ ,  ΠΕΤΡΟΣ  ΒΕΡΓΟΣ  
(ΕΚΔΟΤΗΣ   ΚΑ Ι   ΔΗΜΟΠΡΑΤΗΣ   ΕΡΓΩΝ  ΤΕΧΝΗΣ   ΚΑ Ι   ΣΠΑΝΙΩΝ   Β ΙΒΛ ΙΩΝ )   ΕΠΕΔΡΑΣΕ  
ΚΑΤΑΛΥΤ ΙΚΑ   ΣΤΗΝ   ΕΚΔ ΙΠΛΩΣΗ   ΤΗΣ   ΚΑΛΛΙΤΕΧΝ ΙΚΗΣ   ΤΗΣ   ΦΥΣ ΙΟΓΝΩΜΙΑΣ ,  
ΕΝΘΑΡΡΥΝΟΝΤΑΣ   ΤΟΥΣ   ΠΕ ΙΡΑΜΑΤ ΙΣΜΟΥΣ   ΤΗΣ   ΚΑ Ι   ΥΠΟΣΤΗΡ ΙΖΟΝΤΑΣ   Τ Ι Σ   ΕΠ ΙΛΟΓΕΣ   ΤΗΣ  
ΠΡΟΣ   ΤΗ   ΣΥΓΚΡΟΤΗΣΗ   ΕΝΟΣ   ΑΝΑΓΝΩΡ ΙΣ ΙΜΟΥ ,   ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΥ   ΥΦΟΥΣ .   ΠΑΡΑ   ΤΟ  
ΦΑΙΝΟΜΕΝΙΚΑ   ΣΤΑΘΕΡΟ   ΘΕΜΑΤΟΛΟΓ ΙΟ   –   Ι Δ ΙΩΣ   ΤΩΝ   ΤΕΛΕΥΤΑ ΙΩΝ   ΧΡΟΝΩΝ  –   Η   Ν ΙΚΗ  
ΕΛΕΥΘΕΡ ΙΑΔΗ  Ε ΙΝΑ Ι   ΔΕ ΙΝΟΣ   ΘΗΡΕΥΤΗΣ   ΣΥΝΘΕΤ ΙΚΩΝ   ΜΟΤ ΙΒΩΝ ,   ΟΠΟΥΔΗΠΟΤΕ   ΚΑ Ι   ΑΝ  
ΕΝΔΗΜΟΥΝ .   ΣΥΛΛΕΚΤΗΣ   ΚΑ Ι   Η   ΙΔ ΙΑ   ΑΝΤ ΙΚΕ ΙΜΕΝΩΝ  ΤΕΧΝΗΣ   ΠΑΣΗΣ   ΠΡΟΕΛΕΥΣΕΩΣ ,  
ΑΝΤΛΕ Ι   ΑΠΟ   ΕΝΑ   ΑΡΧΕ ΙΟ‐ΠΑΡΑΚΑΤΑΘΗΚΗ ,   ΣΤΟ   ΟΠΟΙΟ ,   ΜΕΤΑΞΥ   ΑΛΛΩΝ ,  
ΠΕΡ ΙΛΑΜΒΑΝΟΝΤΑ Ι   ΠΡΟΣΩΠΙΚΕΣ   ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ   ΑΠΟ  ΤΑ   ΣΥΧΝΑ   ΤΗΣ   ΤΑΞ ΙΔ ΙΑ   ΑΝΑ   ΤΗΝ 
ΥΦΗΛΙΟ ,   ΕΠ ΙΤΟ ΙΧ ΙΑ   ΚΟΛΑΖ   ΠΟΥ   ΣΥΝΕΧΩΣ   ΑΝΑΣΥΝΘΕΤΕ Ι ,   ΑΠΟΜΟΝΩΝΟΝΤΑΣ   ΣΥΝΗΘΩΣ  
ΛΕΠΤΟΜΕΡΕ ΙΕΣ   ΑΠΟ   ΚΑΘΕ   ΛΟΓΗΣ   Ε ΙΚΟΝΟΓΡΑΦΗΜΕΝΑ  ΕΝΤΥΠΑ ,   ΣΚΑΡ ΙΦΗΜΑΤΑ   ΕΝ   Ε ΙΔΕ Ι  
ΖΩΓΡΑΦΙΚΩΝ  ΣΗΜΕΙΩΣΕΩΝ Γ ΙΑ  ΜΕΛΛΟΝΤ ΙΚΑ  ΕΡΓΑ .  

Η ΕΠΙΜΟΝΗ ΖΩΓΡΑΦΟΣ 
ΝΙΚΗ ΕΛΕΥΘΕΡΙΑΔΗ  

ΜΑΡΙΑ Γ.  ΜΟΣΧΟΥ                
ΔΡ ΙΣΤΟΡΙΑΣ ΤΗΣ ΤΕΧΝΗΣ 

 

 
IL Y A TRENTE DEUX ANS    QUE  NIK I   ELEFTER IAD I   EST   PE INTRE.  «  LA   PE INTURE,   DIT ‐
ELLE ,   FA IT     PART   INTÉGRANTE   DE   MA   VIE .  »   SON   PÈRE ,   TAK IS   ELEFTER IAD IS   (1911 ‐
1987),   PE INTRE   AUTODIDACTE   ET   ÉCR IVA IN ,   PASSA   TOUTE   SA   V IE   À   PETRA,   V ILLAGE  
S ITUÉ   AU   NORD   EST   DE   LESBOS.   ELLE  MÊME   Y   GRANDIT ,   DANS   UNE  MAISON   DE  MAÎTRE  
DU   19E   S IÈCLE ,   REGORGEANT   D’OEUVRES   PE INTES   PAR   SON   PÈRE   OU   PAR   D’AUTRES  
ART ISTES   CONTEMPORAINS   COMME   GOUNAROLPOULOS ,   TSAROUCHIS   OU   KANELL I S .  
TAK IS   ELEFRER IAD IS   ÉTA IT   AUSS I     UN   INTELLECTUEL   (SA   B IBL IOTHÈQUE   COMPREND   DES  
ÉD IT IONS   D’ART   D’UNE   GRANDE   VALEUR   ESTHÉT IQUE)   ET   UN   COLLECT IONNEUR   INSP IRÉ  
D’OEUVRES   D’ART   POPULA IRE   (POTER IES   RARES ,   SCULPTURES   EN   CÉRAMIQUE   ET   TOILES  
DU   PE INTRE  NAÏF   THÉOF I LOS  CHADJ IMICHA ÏL ) .  NIK I   RACONTE  QUE  DANS   SA   CHAMBRE   À  
COUCHER   I L   Y   AVA IT   HUIT   TABLEAUX   DE   THÉOF I LOS.   «  COMMENT   NE   PAS  ME  METTRE   À  
PE INDRE ,   COMME   TOUS   LES   ENFANTS   D’ABORD,   ET   PUIS   NE   PAS   CONT INUER   PAR   LA  
SU ITE.   I L   EST   PROBABLE   D’A I L LEURS  QUE   LA   PE INTURE   DE   THÉOF ILOS   A   FA IT  DE  MOI  UN  
PE INTRE   NAÏF  ».     I L   FAUT   CROIRE   QUE   CETTE   AMBIANCE   UNIQUE   ET   PR IV I LÉG IÉE   L ’A  
POURVUE   D’ANT ICORPS     ‐   S INON     D’ INDIFFÉRENCE   –   POUR   SES   ÉTUDES   ART IST IQUES   À  
PARIS .   C’EST   PLUTÔT   LE   COMPAGNON   DE   SA   V IE ,   PETROS   VERGOS,   ÉD ITEUR   ET  
COMMISSA IRE   PR ISEUR   D’OEUVRES   D’ART   ET   DE   L IVRES   RARES,  QUI   LA  MIT   SUR   LA   VOIE  
ET   L ’A IDA   À   DÉVELOPPER   SA   PHYS IONOMIE   ART IST IQUE     ENCOURAGEANT   SES  
EXPÉR IMENTAT IONS   ET   SOUTENANT   SES   PROJETS.     ALORS   QUE   DERNIÈREMENT   ELLE  
SEMBLE   L IMITER   L ’ENVERGURE  DE  SES  THÈMES  P ICTURAUX,  NIK I  ELEFTER IAD I    RESTE  UNE  
CH INEUSE   CHEVRONNÉE ,   RECHERCHANT   PARTOUT   DE   NOUVEAUX   MOTIFS   POUR   SES  
COMPOS IT IONS .  COLLECT IONNEUSE   ELLE  MÊME  D’OEUVRES  D’ART  DE   TOUTE   SORTE ,   ELLE  
S ’EST   CONST ITUÉ   UN   DÉPÔT   ARCHIV IST IQUE   QUI   COMPREND,   ENTRE   AUTRES,   DES    
PHOTOS     PR ISES  AU   COURS  DE   SES  NOMBREUX  VOYAGES  DANS   LE  MONDE;  DES   COLLAGES  
MURAUX   QU’ELLE   NE   CESSE   DE   RECOMPOSER,   I SOLANT   CERTA INS   DÉTA I LS   T IRÉS   DE  
PUBL ICAT IONS   DIVERSES ,   QUI   CONST ITUENT   DES   ESQUISSES   POUR   DES   OEUVRES  
FUTURES.  

NIKI  ELEFTHERIADI  
PEINTRE  OBSTINE  
 
MARIA  G.  MOSCHOU    
DR  EN  HISTO IRE  DE  

L ’ART   
 
TRADUCT ION   :    
HÉLÈNE  BOTSOGLOU  
 
 



ΤΑ  ΠΑΡΑΠΑΝΩ  ΣΥΜΒΑΛΛΟΥΝ,   Π Ι ΣΤΕΥΩ ,   ΣΤΗΝ   ΚΑΤΑΝΟΗΣΗ   Δ ΙΑΔ ΙΚΑΣ ΙΩΝ   ΠΟΥ  

ΜΕΤΕΡΧΕΤΑ Ι   Η   ΖΩΓΡΑΦΟΣ ,   ΕΠΑΛΗΘΕΥΟΝΤΑΣ   ΤΗΝ   ΑΝΤ ΙΛΗΨΗ  ΤΗΣ   Γ ΙΑ   ΤΗΝ   «ΚΥΟΦΟΡΙΑ»  
ΝΕΩΝ   Ε ΙΚΟΝΩΝ ΜΕΣΑ   ΣΕ   ΗΔΗ   ΔΗΜΙΟΥΡΓΗΜΕΝΟΥΣ   Π ΙΝΑΚΕΣ .   ΚΑΤ ’   ΑΥΤΟΝ   ΤΟΝ   ΤΡΟΠΟ ,   Η  
ΕΛΕΥΘΕΡ ΙΑΔΗ  ΕΠ ΙΔ ΙΩΚΕ Ι  ΜΙΑΝ   ΙΔ ΙΑΖΟΥΣΑ   ΣΥΝΟΧΗ   ΣΤΟ  ΣΩΜΑ ΤΩΝ ΕΡΓΩΝ  ΚΑΘΕ  ΕΚΘΕΣΗΣ ,  
ΑΠΟΣΚΟΠΩΝΤΑΣ ,   ΠΑΡΑΛΛΗΛΑ ,   ΣΤΗΝ   ΑΥΤΟΝΟΜΙΑ   ΤΟΥ   ΚΑΘΕ   Π ΙΝΑΚΑ .   Η   ΕΠ ΙΜΕΛΗΣ   ΚΑ Ι  
ΜΑΖ Ι   ΑΠΡΟΣΔΟΚΗΤΗ   ΣΥΝΥΠΑΡΞΗ   ΣΥΝΘΕΤ ΙΚΩΝ   ΣΤΟ ΙΧΕ ΙΩΝ   ΚΑ Ι   Η   ΕΚ   ΝΕΟΥ   ΜΕΤΑΠΛΑΣΗ  
ΤΟΥΣ   ΣΥΧΝΑ   ΕΚΠΛΗΣΣΟΥΝ   ΤΟΝ   ΑΝΥΠΟΨΙΑΣΤΟ   ΘΕΑΤΗ ,   ΠΟΥ   Δ ΙΑ ΙΣΘΑΝΕΤΑ Ι   ΤΗΝ 
Ο ΙΚΕ ΙΟΤΗΤΑ ,   Δ ΙΧΩΣ   ΝΑ   Ε ΙΝΑ Ι   ΣΕ   ΘΕΣΗ   ΝΑ   ΚΑΤΑΝΟΗΣΕ Ι   ΤΟΝ   ΨΥΧ ΙΚΟ   ΕΝΑΓΚΑΛ ΙΣΜΟ  ΤΟΥ  
ΜΕ   ΤΟ   ΕΡΓΟ ,   ΠΟΛΥ   ΠΕΡ ΙΣΣΟΤΕΡΟ ,   ΚΑΘΩΣ   Η   ΖΩΓΡΑΦΟΣ   «ΣΦΡΑΓ ΙΖΕ Ι»   Τ Ι Σ   Ε ΙΚΟΝΕΣ  
ΣΥΜΒΟΛΑ   ΑΕ ΙΘΑΛΗ   ΚΑ Ι   Ο ΙΚΕ ΙΑ   («Ο  ΚΟΚΟΡΑΣ   ΣΤΗ   ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ   ΜΟΥ   ΥΠΟΚΑΘΙΣΤΑ   ΤΗΝ  
ΑΝΤΡ ΙΚΗ  ΠΑΡΟΥΣ ΙΑ . . .») .  ΌΧ Ι   ΣΠΑΝΙΑ   ΣΤ ΙΣ   ΣΥΝΘΕΣΕ ΙΣ   ΤΗΣ  ΕΛΕΥΘΕΡ ΙΑΔΗ  ΑΞ ΙΟΠΟΙΟΥΝΤΑ Ι  
ΣΤΟ ΙΧΕ ΙΑ   ΠΟΥ   ΟΔΗΓΟΥΝ   ΤΟΝ   ΘΕΑΤΗ   ΑΣΥΝΑ ΙΣΘΗΤΑ   ΣΕ   ΜΙΑΝ   ΥΠΟΧΡΕΩΤ ΙΚΗ   ΠΟΡΕ ΙΑ  
ΑΝΑΓΝΩΣΗΣ   ΤΗΣ   Ε ΙΚΟΝΑΣ ,   ΟΠΩΣ   ΤΑ   Κ Ι ΓΚΛ ΙΔΩΜΑΤΑ   ΠΟΥ   (ΣΥΜΦΩΝΑ  ΜΕ   ΤΑ   ΛΕΓΟΜΕΝΑ 
ΤΗΣ   ΖΩΓΡΑΦΟΥ )   Τ ΕΜΝΟΥΝ   ΤΟΝ   Π ΙΝΑΚΑ ,  «ΔΗΜΙΟΥΡΓΩΝΤΑΣ   ΔΥΟ   ΕΚΦΡΑΣΤ ΙΚΑ   ΕΠ ΙΠΕΔΑ».  
Π ΙΟ   ΕΜΦΑΝΤΙΚΑ ,   Η   ΖΩΓΡΑΦΟΣ   ΥΠΟΣΤΗΡ ΙΖΕ Ι   ΠΩΣ   «Η  ΣΗΜΑΝΣΗ  ΑΥΤΗ   ΥΠΟΔΗΛΩΝΕ Ι  
ΑΝΑΓΚΕΣ   ΠΡΟΣΩΠΙΚΩΝ   ΟΡ ΙΩΝ   ΑΝΑΜΕΣΑ   ΣΤΗΝ   ΕΠ ΙΘΥΜΙΑ   ΚΑ Ι   ΤΗΝ   ΑΠΑΓΟΡΕΥΣΗ ,   ΤΗ  
ΦΑΝΤΑΣ ΙΑ   ΚΑ Ι   ΤΗΝ   ΠΡΑΓΜΑΤ ΙΚΟΤΗΤΑ ,   ΤΟ   ΕΦΙΚΤΟ   ΚΑ Ι   ΤΟ   ΑΝΕΦΙΚΤΟ».   ΚΑΤ ’   ΑΝΑΛΟΓ ΙΑ ,  
ΤΕΤΟ ΙΕΣ  «ΣΗΜΑΝΣΕ ΙΣ»   ΜΠΟΡΕ Ι   ΝΑ   ΑΝΑΓΝΩΡ ΙΣΤΟΥΝ  ΣΤΗ   ΣΥΝΘΕΤ ΙΚΗ   Δ ΙΑΤΑΞΗ   ΤΕ ΙΧ ΙΩΝ   Η  
ΣΕ   ΠΑΡΑΘΥΡΑ‐Π ΙΝΑΚΕΣ   ΟΠΟΥ   Η   ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ   ΕΠ ΙΦΑΝΕ ΙΑ   ΟΡ ΙΟΘΕΤΕ ΙΤΑ Ι   ΤΜΗΜΑΤ ΙΚΑ ,  
ΥΠΟΣΤΗΡ ΙΖΟΝΤΑΣ   ΑΒ ΙΑΣΤΑ   ΤΗ   ΔΟΜΙΚΗ   Δ ΙΑΡΘΡΩΣΗ   ΤΟΥ   ΧΩΡΟΥ .   ΈΧΕ Ι   ΠΑΡΑΤΗΡΗΘΕ Ι   ΟΤ Ι  
ΠΡΟΚΕ ΙΤΑ Ι   Γ ΙΑ   ΕΝΑΝ   ΖΩΓΡΑΦΙΚΟ  ΚΟΣΜΟ  «ΠΡΟΣΤΑΤΕΥΜΕΝΟ»,   «ΠΕΡ ΙΚΛΕ ΙΣΤΟ»,   ΩΣΤΟΣΟ 
–   Ε ΙΚΑΖΩ   –   ΟΧ Ι   ΕΡΜΗΤ ΙΚΟ .   Η   ΖΩΓΡΑΦΟΣ   ΜΟΙΑΖΕ Ι   ΝΑ   «ΧΑΡΤΟΓΡΑΦΕ Ι»   ΜΕ   ΕΠ ΙΔΕΞ ΙΑ  
ΣΥΝΘΕΤ ΙΚΑ   ΤΕΧΝΑΣΜΑΤΑ   ΣΤ Ι ΓΜΕΣ   ΕΝΟΣ   (ΕΞΟΥΔΕΤΕΡΩΜΕΝΟΥ ; )   ΑΝΑΜΝΗΣΤ ΙΚΟΥ  
ΠΑΡΕΛΘΟΝΤΟΣ   Η   ΕΝΔΕΧΟΜΕΝΩΣ   «ΜΕΤΑΜΦΙΕΖΕ Ι»   ΜΟΡΦΕΣ   ΣΥΓΧΡΟΝΗΣ   ΖΩΗΣ   ΥΠΟ  
ΕΠ ΙΤΗΡΗΣΗ .   ΣΕ   ΚΑΘΕ   ΠΕΡ ΙΠΤΩΣΗ   Η   ΝΙΚΗ   ΕΛΕΥΘΕΡ ΙΑΔΗ   ΒΡ ΙΣΚΕ Ι   ΒΑΝΑΥΣΗ ,   ΑΝ   ΟΧ Ι  
ΒΑΣΑΝ ΙΣΤ ΙΚΗ ,   ΤΗΝ   ΑΣΚΗΜΙΑ   ΤΗΣ   ΠΡΑΓΜΑΤ ΙΚΟΤΗΤΑΣ   ΚΑ Ι   ΕΠ ΙΧΕ ΙΡΕ Ι   ΣΥΛΛΗΒΔΗΝ   ΤΗΝ 
ΕΞ ΙΔΑΝ ΙΚΕΥΣΗ   ΤΗΣ   Ε ΙΤΕ   ΠΡΟΚΕ ΙΤΑ Ι   Γ ΙΑ   ΤΗ   ΦΥΣΗ ,   Ε Ι ΤΕ   Γ ΙΑ   ΑΣΤ ΙΚΑ   ΤΟΠΙΑ ,   Ε Ι ΤΕ   ΤΕΛΟΣ   Γ ΙΑ  
Τ Ι Σ   (ΟΙΟΝΕ Ι   ΑΥΛΕΣ )   ΝΕΑΡΕΣ   ΚΥΡ ΙΕΣ ,   ΠΟΥ   ΜΕ   ΤΟΝ   ΠΑΘΗΤ ΙΚΟ  ΡΟΜΑΝΤ ΙΣΜΟ  ΤΟΥΣ  
ΜΕΤΑΣΤΟΙΧΕ ΙΩΝΟΥΝ  ΤΟΠΟΥΣ  ΕΠ ΙΣΚΕΨΙΜΟΥΣ .   ‐  

 

Η ΕΠΙΜΟΝΗ ΖΩΓΡΑΦΟΣ 
ΝΙΚΗ ΕΛΕΥΘΕΡΙΑΔΗ  

ΜΑΡΙΑ Γ.  ΜΟΣΧΟΥ                
ΔΡ ΙΣΤΟΡΙΑΣ ΤΗΣ ΤΕΧΝΗΣ 

 

CE   QUI   PRÉCÈDE   CONTRIBUE,   JE   CROIS ,   À   MIEUX   COMPRENDRE   LES   PROCÉDÉS  

UT I L I SÉS   PAR   L ’ART ISTE   ET   CORROBORE   SES   DÉCLARAT IONS   À   PROPOS   DE     SES  
TABLEAUX  QUI   «  SONT   PORTEURS  »   D’OEUVRES   À   VEN IR .   I L   EST   CLA IR   QUE   POUR   ELLE  
CERTA INS   ÉLÉMENTS   REL IENT   ENTRE   ELLES     LES  OEUVRES  D’UNE  MÊME   EXPOS IT ION   SANS  
LES   PR IVER   POUR  AUTANT  DE   LEUR  AUTONOMIE.    LA  COEX ISTENCE  À   LA   FO IS   SO IGNÉE   ET  
INATTENDUE   D’ÉLÉMENTS   CONST ITUT IFS   FAÇONNÉS   À   NOUVEAU   PEUT   SURPRENDRE   LE  
SPECTATEUR   NON   AVERT I ,   QUI   SE   RETROUVE   INTU IT IVEMENT   DANS   UNE   AMBIANCE   DE  
DÉJÀ   VU,   SANS   R IEN   RECONNAÎTRE   FORMELLEMENT;   SANS   COMPTER   QUE   L ’ART ISTE   Y  
APPOSE   SON   CACHET   DE   SYMBOLES   ÉTERNELS   ET   FAMIL I ERS   :   «   LE   COQ   DANS   MES  
TABLEAUX   T IENT   PLACE   DE   PRÉSENCE   MASCUL INE   . . .  ».   I L   ARR IVE   SOUVENT  
QU’ELEFTER IAD I  UT I L I SE   DES   ÉLÉMENTS  QUI   INDUISENT   LE   SPECTATEUR   À   L IRE   DANS   SES  
COMPOS IT IONS   P ICTURALES   DES   S IGN IF ICAT IONS     LATENTES   TELLES   QUE   LES  
BALUSTRADES   QUI ,   SELON   ELLE ,   SC INDENT   LES   TABLEAUX,   PRODUISANT   DEUX   NIVEAUX  
EXPRESS I FS   DIFFÉRENTS.   L ’ART ISTE   SOUL IGNE   QUE   «  CETTE   S IGNAL ISAT ION   MONTRE   LE  
BESO IN  DE  POSER  DES   L IMITES   ENTRE  DÉS IR   ET   INTERDICT ION,   IMAGINAT ION   ET  RÉAL ITÉ ,    
POSS IBLE   ET   IMPOSS IBLE.  »   ON   PEUT   REPÉRER   DES   «  S IGNAL ISAT IONS  »   ANALOGUES  
QUAND   ON   OBSERVE   COMMENT   ELLE   DÉL IMITE   SES   COMPOS IT IONS   :   MURETTES   OU  
FENÊTRES ‐   TABLEAUX   QUI   DIV ISENT   LA   SURFACE   PE INTE ,   STRUCTURANT   AVEC   AISANCE  
L ’ESPACE   P ICTURAL.      A   PROPOS  DE   SON  OEUVRE   I L   A  DÉJÀ   ÉTÉ  QUEST ION  D’UN  MONDE  
P ICTURAL   «  PROTÉGÉ  »   «  C IRCONSCR IT  »,   QU’À   MON   SENS   I L   SERA IT   EXCESS I F   DE  
QUAL IF I ER   D’HERMÉT IQUE.   L ’ART ISTE   SEMBLE   CARTOGRAPHIER   PAR   DES   PROCÉDÉS  
TECHNIQUES   ADROITS   LES  MOMENTS   D’UN   PASSÉ   DONT   LES   SOUVENIRS  NE   SONT   PEUT   –  
ÊTRE   PAS   SANS   RÉPERCUSS IONS   SUR   LE   PRÉSENT ,  OU   ENCORE  «  DÉGUISER  »   LES   FORMES  
D’UNE   V IE   ACTUELLE   SOUS   SURVE I L LANCE.   QUOI   QU’ I L   EN   SOI   NIK I   ELEFTER IAD I  
SOUFFRANT   DE   LA   BRUTALE   LA IDEUR   QUI   L ’ENTOURE,   CHERCHE   GLOBALEMENT   À  
L ’ IDÉAL ISER ,  QU’ I L  S ’AG ISSE  DE  PAYSAGES  NATURELS  OU  URBA INS  OU  ENCORE  DE   J EUNES  
DAMES   –   SANS   SUBSTANCE   MATÉR IELLE? ‐   QUI   TRANSF IGURENT   PAR   LEUR   ROMANTISME  
DES   L I EUX  ACCESS IBLES .   ‐  

NIKI  ELEFTHERIADI  
PEINTRE  OBSTINE  
 
MARIA  G.  MOSCHOU    
DR  EN  HISTO IRE  DE  

L ’ART   
 
TRADUCT ION   :    
HÉLÈNE  BOTSOGLOU  
 
 























NIKI ELEFTHERIADI 
 
Niki  Eleftheriadi  est  née  à  Petra,  à  l’île  de  Lesbos,  en  1954.  Elle  a  étudié  la  conception 
graphique et le design d'intérieur à Athènes (1972‐1974) et les beaux‐arts à l’Université Paris 
VIII (1975‐1977).  
L’intérêt de son père pour l’art populaire et 
sa  vie  en  famille  à  Petra  ont  influencé  le 
style  et  les  thèmes  de  son  travail. Niki  à 
présent vit et travaille à Athènes et Petra. 

Expositions Individuelles 
 
1977, 1979, Théâtre Municipal, de Mytilini 
1983, 1988, Gréce  
1991, 2003  
1978, 1981, Galérie Kreonides, Athènes 
1983, 1986  
1978 Chania, Crète 
1979 Melbourne, Australie  
1981 Galérie Armoloï, Skopelos, Grèce 
1982 Galérie Stavrakakis, Herakleio, 

Crète 
1982 Galérie Hamer, Amsterdam, 

Pays-Bas 
1985 Institut Français, Volos, Grèce 
1986 Institut Français, Corfou, Grèce 
1989 Galérie Ora, Athènes 
1990 Galérie Dimito, Rethimno, Crète 
1991 Galérie Patsi, Ioannina, Grèce 
1992 Galérie Ianos, Thessalonique 
1992 Institut Français, Pirée 
1994,1997, Galérie Skoufa 4, Athènes 
2003   
1995 Galérie Ianos, Thessalonique 
1996 Galérie Ion, Mytilini 
1996 Galérie Terracotta, Thessalonique 
1997 Galérie Chrysa, Katerini, Grèce 
1998 Galérie Dimito, Rethimno, Crète 
1999 Galérie Ianos, Thessalonique 
2000 Musée Archéologique, Mytilini, 

Grèce 
2000 Galérie Ariadni, Herakleio, Crète 
2001 Galérie Ekfrassi, Athènes 
2001 Buenos Aires, Argentine 
2001 Galérie Epsilon, Thessalonique 
2004 Galérie Ekfrassi, Athènes 
2005 Galérie Atrion, Thessalonique 
2005 Galérie Polyedro, Patra, Grèce 
2006 Théâtre Municipal de Mytilini, 

Grèce 
2006 Palais National de la Culture, 

Sofia (Salon des Arts, 2006, 
programme «Kaleidoscope») 

2007 Gallery K, London 
2007 Gallery K, Nicosie, Chypre 
2009 Galérie Atrion, Thessalonique 
2010 Galérie «Astrolavos-Artlife», 

Athènes 
2010 Galérie Theorema, Bruxelles 

Expositions Collectives 
 
1982 Nice et Mérignac, France 
1982 Galérie Anemos, Athènes 
1983 Grand Palais, France 
1984 Galérie Syllogi, Athènes 
1985 Galérie Kreonides, Athènes 
1985 Institut Français, Athènes 
1995-2000, Galérie Skoufa 4,  
2002, 2006 Athènes   
1996 Galérie Aenaon, Athènes 
2002 Galérie Ekfrassi, Athènes 
2004 Galérie Chrysa, Katerini, Grèce 
2004 Académie d’Athènes, «In Praise of the 

Olive», curated by L. Karapidakis, I. 
Critikou & F. Nessi 

2005-06 Galérie Atrion, Thessalonique 
2005 Galérie Skoufa 4, Athènes, «À table, 

At the table», curated by I. Critikou 
2006 College of Athens, Athènes, «There 

was once Penelope Delta…»,  curated 
by I. Critikou 

2006 Centre des Arts-Parc de la Liberté, 
Athènes, curated by I. Critikou 

2007 Pinacothèque Municipale de Chania, 
Crète, curated by I. Critikou 

2009 Pinacothèque d’Art Contemporain 
Balcanique Kontias, curated by I. 
Critikou 

2009 Centre Culturel Municipal «Melina 
Mercouri», Athens, «It happened in 
Athens», curated by I. Critikou 

 
Collection Publiques 

Musée d’Art Moderne I. Vorre 
Pinacothèque Nationale, Athènes 
Musée Max Fourny, Paris 
Pinacothèque Municipale, Mytilini 
Banque d’Agriculture de Grèce, Athènes 
Alpha Bank, Athènes 
Telogleio Foundation, Thessalonique 
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